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La definicion del soldado fanfarrén
en el teatro espaiiol de los siglos XVI-XVII

JOSEF PROKOP

Jihoceska univerzita (Universidad de Bohemia del Sur)

RESUMEN: El soldado fanfarron es uno de los curiosos personajes que aparecen en el
teatro europeo desde el momento de su renovacion humanista. La problematica de su
aparicion y de la formacién de su caracter ya ha sido analizada en varios estudios. No
obstante, parece que el personaje todavia carece de una definicion detallada y precisa.
Quiza sea prudente constatar que, en realidad, con el término designamos diferentes
realizaciones teatrales que difieren significativamente del embleméatico miles gloriosus
de Plauto. En mi contribucion quisiera abordar este tema y, por lo menos, acercarme a
una definicion valida de los fundamentos de este personaje tal como lo percibimos en el
teatro espafiol del siglo XIV, y sefialar sus particularidades en relacion con el original
miles gloriosus de la Antigiiedad y con su avatar, segiin mi opinién, més conocido en el
teatro europeo, il Capitano de la commedia dell arte.

PALABRAS CLAVE: Soldado fanfarrén, miles gloriosus, il Capitano, personaje
teatral, arquetipo

Desde los origenes del teatro europeo en la Antigiiedad greco-latina
existen repertorios de tipos de personajes teatrales, los cuales se modi-
fican paulatinamente a lo largo de los siglos pero que, en el fondo, con-
servan sus caracteristicas basicas. A uno de estos arquetipos teatrales se
le suele llamar «soldado fanfarrony» y su mas famoso prototipo antiguo
es probablemente Pirgopolinices de la obra Miles gloriosus de Plauto,
cuyas raices remontan al antiguo tipo teatral griego alazon. Me gustaria
ofrecer en las lineas siguientes algunas reflexiones sobre este soldado
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fanfarréon dentro del marco de la literatura espafiola y, mas concreta-
mente, dentro del teatro espariol del Siglo de Oro. Reflexiones cuyos
resultados no son tan obvios como uno podria esperar.

Si buscamos los personajes que normalmente se asocian con el tipo
de soldado fanfarrén mas cominmente conocidos dentro de la literatura
y el teatro espafioles, probablemente se nos ocurriran el avatar literario
que Lope de Vega derivo de Diego Garcia de Paredes, el famoso Sansén
de Extremadura de las guerras italianas, o el quijotesco Vicente de la
Roca / Rosa (Don Quijote 1, 51). Pero, como veremos a continuacion,
aplicando estrictamente el modelo ni el uno ni el otro pueden ostentar
este calificativo de soldado fanfarrdn literario, puesto que no cumplen
con las definiciones del personaje. Es otro personaje —relativamente
igual de conocido y mucho anterior que los mencionados— el que desde
cierto punto de vista satisface los requisitos, esto es, Centurio de la 7ra-
gicomedia de Calisto y Melibea (;,1502?, en los autos afiadidos XV y
XVIII). Sin embargo creo que dentro del corpus canonizado de la lite-
ratura y del teatro espaiiol no encontrariamos muchos ejemplos mas.

Como veremos a continuacion, no hay muchos soldados fanfarrones
«perfectos» —seglin las definiciones— en el Siglo de Oro espafiol. ;Por
qué? ;Sera porque al personaje le empujaron fuera de las tablas los ar-
quetipos estandarizados similares mas exitosos como, por ejemplo, el
portugués enamorado, el rufian cobarde, el valiente o valenton, o el
figuron? ;O sera porque los atributos tipicos del fanfarrén, es decir, su
aire militar —en realidad, pseudomilitar— y su vicio de exageracion no le
parecen al publico espaifiol de los siglos XVI y XVII —un periodo en el
que Espafia pone picas (su entonces celebrada infanteria) no solo en
Flandes sino también en Italia y en otras partes de Europa— ni grotescas ni
ridiculas, sino que mas bien le resultan ser ordinarias y naturales por ha-
ber tantos y tantos militares espafioles que vagan por toda Europa?

La problematica del soldado fanfarron ha sido tratada por varios ar-
ticulos y libros. Entre los fundamentales para nuestro tema pertenecen
los de Boughner, Crawford, de Michele, Milani y sobre todo el articulo
resefia de Maria Rosa Lida de Malkiel, una de las autoridades mas res-
petadas en cuanto a La Celestina, que ofrece un analisis muy fundado
sobre la pertinencia de Centurio a este arquetipo’.

' Daniel C. Boughner, «The Braggart in Italian Renaissance Comedy», en Papers of

the Modern Language Association, 58.1 (1943), pp. 42-83. Daniel C. Boughner, The
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Es obvio que la busqueda del soldado fanfarron en el teatro espaifiol
del Siglo de Oro es la busqueda de una definicion valida de este arqueti-
po. Y sus definiciones ya han sido formuladas. Generalmente se utilizan
sobre todo las dos delimitaciones del arquetipo trazadas por Boughner y
por Crawford. Estas difieren en detalles y, por otra parte, hay que sefialar
que la definicion de Crawford apunta hacia la forma del personaje en el
antiguo teatro grecolatino. Sin embargo, ambas definiciones poseen
contornos comunes que, ademas, se compaginan perfectamente con lo
que probablemente podria ser una definicion mas general y populari-
zante de nuestro arquetipo. Resumiendo las dos definiciones menciona-
das podriamos esbozar las caracteristicas del arquetipo «fanfarronesco»
COmo un personaje que:

1. se vanagloria a) por su fuerza, sus capacidades y su valentia en la guerra, y b) por
sus triunfos con las mujeres, pero luego

2. se comporta a) como un cobarde frente a un peligro real y b) queda burlado por
las mujeres.

Estos puntos podrian servir grosso modo de definicion de Pirgopoli-
nices de Plauto, asi como de los mas famosos soldados fanfarrones de la
literatura europea de los siglos XVI-XVII, del francés Matamoros o de i/
Capitano de la commedia dell’arte. Sin embargo, si buscaramos un tipo
similar en el teatro espafiol del Siglo de Oro, me parece que no lo en-
contrariamos. Y esto a pesar del hecho de que desde los origenes del
teatro espaifiol topamos en las tablas con muchas representaciones de
tipos militares?.

Braggart in Renaissance Comedy, Minneapolis, The University of Minnesota Press,
1954. James P. Wickersham Crawford, «The Braggart Soldier and the Rufidn in the
Spanish Drama of the Sixteenth Century», en Romanic Review, 2 (1911), pp. 186-208.
Maria Rosa Lida de Malkiel, «EI fanfarrén en el teatro del Renacimiento», en Roman-
ce Philology, 11 (1957), pp. 268-291. Fausto De Michele, «Il guerriero ridicolo e la
sua storia, ovvero dal comico sovversivo alla maschera vuota», en Quaderni
d’ltalianistica, 20.1-2 (1999), pp. 7-20. Virgil 1. Milani, «The Origins of the Spanish
Braggart in Strozzi’s Commedia Eruditay, en Italica, 42.3 (1965), pp. 224-230.
Resumo aqui conclusiones de un articulo anterior mio sobre el tema: «El arquetipo del
soldado fanfarron. Aportacion espaiiola a la literatura mundial», en Jana Demlova y
Mica Slavomir (ed.), Héroe y antihéroe en las literaturas hispdnicas, Liberec, Univer-
sidad Técnica de Liberec, 2013, pp. 23-43.
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Uno de los mas antiguos soldados del antiguo teatro espaiiol —siempre
junto con el mencionado Centurio— lo encontrariamos en la obra de Lucas
Fernandez denominada Farsa o quasi comedia en la cual se introducen
quatro personajes (escrita entre 1505-1508). No debemos olvidar, no
obstante, que esta pieza ofrece sobre todo didlogos y deliberaciones sobre
el amor pronunciados por diversos pastores y pastoras, a los cuales en un
momento se une un soldado, que en sus posturas no tiene nada de los
soldados vanagloriosos y cobardes que ahora nos interesan, sino que mas
bien personifica la voz de la nobleza cortesana del siglo XV.

Igualmente en vano buscariamos a un fanfarrén en la posterior Sol-
dadesca de Torres Naharro (escrita alrededor 1512), a pesar de su tema
y de su enfoque exclusivo sobre los militares. Como bien se sabe, mas
que de un drama teatral se trata de una secuencia de escenas, que pre-
sentan variopintos imagenes de la vida de los soldados espafioles. Para-
ddjicamente, al contrario, lo curioso es que ni uno solo de ellos ni se
acerca por sus caracteristicas a nuestro arquetipo del soldado fanfarrén.

Solamente en el caso de Diego Sanchez de Badajoz y su Farsa teo-
logal (fechada entre 1538 y 1539) podemos hablar del personaje de un
soldado que se aproxima mucho al tipo que buscamos. Aunque Sanchez
de Badajoz lo introduce sobre todo para enriquecer su exemplum drama-
tico, para demostrar con su caso que la falta de honestidad y de arrepen-
timiento sincero no llevan a la salvacion, el autor acaba creando un per-
sonaje que suscita risas precisamente gracias a los contornos caracteris-
ticos de nuestro arquetipo estudiado.

Si anteponemos a este soldado el ya mencionado Centurio de la 7Tra-
gicomedia de Calisto y Melibea hemos enumerado practicamente todos
los representantes del arquetipo en el teatro espafiol entre los siglos XV
y XVI Y esta tendencia contintia en el pleno Siglo de Oro. Es natural
que no podamos encontrar un soldado fanfarrén coémico en el género
tragico, y que tampoco topemos —segun he podido comprobar— con él en
la comedia pre- ni post-lopesca. Si queremos encontrar personajes que,
por lo menos, se acerquen a las caracteristicas del tipo, tenemos que
dirigir nuestro interés hacia los géneros cortos: entremeses, sainetes,
mojigangas, etc. Sin embargo, ni en estos géneros se trata de un tipo
muy frecuente o, mejor dicho, no encontramos aqui un tipo fijo con
caracteristicas reconocibles e invariables.

Dejando de lado la cuestion de la cronologia, todavia no definitiva y
de argumentacion alambicada, podemos ver que en entremeses y otros
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géneros similares hay muchos personajes que se asemejan a nuestro
arquetipo, pero que siempre carecen de alguna o algunas de sus caracte-
risticas fundamentales.

Podemos topar con un «fanfarrén», que en la pieza solamente lee y
comenta de modo burlesco las cartas llegadas por correo, como es el
caso en La estafeta de Ledn Marchante o Merchante (1631-1680). O, a
pesar del denominativo militar, mas que un fanfarrén hallamos un pica-
ro engafiado en el caso de E/ capitan Gorreta de Francisco Antonio de
Monteser (1620-1668), precisamente como lo insinta el nombre del
protagonista: gorrear tiene el significado de “vivir a costa de los demas’.

Y en muchos otros casos encontramos precisamente a los tipicos ru-
fianes del teatro espaiiol que, a pesar de que actuan representando el papel
del soldado fanfarron, nunca abandonan su caracter y oficio original. Asi
lo vemos, por ejemplo, en el entremés de Francisco de la Calle denomi-
nado Entremés famoso de los valientes encamisados®, donde dos rufianes
pretenden comportarse como valientes —un tipo teatral espafiol muy cer-
cano a nuestra definicion del fanfarrén—, jactanciosos, para ser acobarda-
dos luego por un bravucén auténtico que lleva el famoso y ya mencionado
nombre de Paredes (aludiendo sin duda al ya mencionado «Sansén de
Extremaduray, Diego Garcia de Paredes).

En efecto las similitudes entre los tipos de nuestro fanfarrén y del
valiente del entremés espafiol resultan muy llamativas. Este género tea-
tral parece estar lleno de «valientes» que, como si asumiesen en el suelo
espafiol el papel de nuestro arquetipo y quisiesen provocar la risa de los
espectadores con sus jactancias militares y amorosas, luego les falta (o
sobra, mejor dicho) un importante rasgo que define al fanfarréon. Y esto
es que sus capacidades fisicas y militares al final se demuestran como
reales y verdaderas. Los valientes de los entremeses espafioles se jactan
como fanfarrones, pero luego muestran ser matones de verdad y, en la
mayoria de los casos, salen de las escaramuzas reales como campeones,
llevandose el premio representado muy frecuentemente por la chica o la
«daifa» (es decir, una mujer publica) disputada. Precisamente asi actia
el personaje de Ribera del Entremés de Antonia y Perales de Vélez de

3 Francisco de la Calle, Entremés famoso de los valientes encamisados, en Ociosidad

entretenida en varios entremeses, bayles, loas y jdcaras escogidos de los mejores
ingenios de Esparia, Madrid, Andrés Garcia de la Iglesia, 1668, ff. 64v°-68v°.
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Guevara (1579-1544), que triunfa sobre el personaje de Tabano, un
prototipo de joven enamorado®.

Y otras veces presenciamos incluso un curioso fraccionamiento de las
caracteristicas fanfarronescas entre mas personajes, donde ninguno de ellos
las posee todas, y a lo largo de la pieza, como si alternasen en el arquetipo.
Esta situacion compleja puede verse, por ejemplo, en el Entremés de un
muchacho llamado Golondrino, en el cual primero es Golondrino el que
parece desempeiiar el papel del jactancioso y valiente, pero poco a poco
se lo cede a otro personaje, llamado Rufian —;0 rufian?, denominacion
obviamente genérica—, el cual se apodera de la chica al final’.

Resumiendo entonces este pequefio alarde de tipos fanfarronescos del
entremés esparfiol podriamos decir que, si en la commedia dell’arte se
erige il Capitano como un fésil envejecido del mundo de ayer que suscita
carcajadas de risa al aparecer en la escena con sus harapos de veterano y
con su espada de madera, en los entremeses espafoles los fanfarrones
resultan ser verdaderos valientes o, por lo menos, unos matones de verdad
—con pizcas de rufian o no—, es decir, son representaciones teatrales de los
soldados espaiioles fracasados y apicarados de su tiempo.

Parece que en el teatro espaifiol del Siglo de Oro, géneros cortos in-
cluidos, no encontramos una secuencia continua, fija y reconocible de
nuestro arquetipo, al menos no como aparece en las otras regiones eu-
ropeas, es decir, no lo encontramos en una posicion tan popular ni tan
frecuentemente representada. Y si esto es asi, quizas fuera util modificar
la definicion del soldado fanfarrdn para las tablas espafiolas basandose
en los rasgos comunes de los protagonistas del teatro espafiol que se
acercan a este tipo. Precisamente como es el caso de Centurio que (se-
gun las agudas observaciones de mencionada Lida de Malkiel), aunque
se asemeja al tipo, sin embargo carece de muchos de sus fundamentos:
es un maton de veras, queda ridiculizado solamente por la boca de su
amiga, mientras que en las rifias es un vencedor bravo y astuto, etc.’.

Luis Vélez de Guevara, Entremés de Antonia y Perales, en Flor de entremeses y
saynetes de diferentes autores, Madrid, Antonio de Ribero, 1657, ff. 67v°-70v°.
Entremés de un muchacho llamado Golondrino, en Emilio Cotarelo y Mori (ed.),
Coleccion rarisima de entremeses, bailes y loas, Madrid, Imprenta de la Revista de
Archivos, 1908, pp. 76-79.

6 Marfa Rosa Lida de Malkiel, «El fanfarron en el teatro del Renacimiento», p. 270.

378



La definicion del soldado fanfarron en el teatro espaiiol de los siglos XVI-XVII

Ademas, surge aqui una curiosa cuestion de la identificacion étnica o
«nacional» del fanfarron teatral. Como es bien sabido, en la commedia
dell’arte italiana il Capitano es, en la mayoria de los casos, un espafiol,
mientras que en el territorio francés Matamore (‘Matamoros’, nombre
que alude sin duda a la Reconquista espafiola) es muy a menudo y sor-
prendentemente un gascon. Pero no olvidemos que, para el publico
francés del siglo XVIIL, por lo menos para el del centro de poder, dinero
y cultura en el norte, un gascoén es un meridional, un surefio y, por lo
tanto, un «espafiol» de Francia.

Es obvio que el fanfarrdn tal como lo prefiguran el teatro popular ita-
liano y el francés se encuentra en un contexto politico-cultural total-
mente diferente del contexto espafiol, lo que quizas influya profunda-
mente sobre las apariencias y la presencia del soldado fanfarron en el
teatro del Siglo de Oro espafiol. Sin embargo estas cuestiones de identi-
ficacion nacional y sus consecuencias presentan una red compleja de
suposiciones que sobrepasan el tema de este articulo’.

Entonces, ;como deberiamos caracterizar al fanfarrén del teatro es-
pafiol? Si pensamos en los rasgos siempre presentes en la ancha galeria
de los valientes / matones / rufianes de los entremeses espafioles, creo
que deberiamos considerar como su denominador comtn la impactante,
hiperbdlica, exagerada pero imaginativa y poética capacidad de jactan-
cia. La cual perfectamente podria servir como una distincion muy sutil
para unir e identificar el tipo de valiente entremesil espafiol con el fan-
farron latino-italiano-francés y, al mismo tiempo, diferenciar los dos del
otro personaje de las tablas espafiolas, muy proximo a €l, el figuron del
siglo XVII. Este ultimo también es un campedn de jactancias, sin em-
bargo, su disimulo es diferente. Utilizando la categorizacion aristotelia-
na de simulatio y dissimulatio vemos que «el figurdn resulta comico
precisamente por lo que es, no por lo que simula ser»®.

Al mismo tiempo esta caracteristica une el fanfarron / valiente espafiol
muy intimamente con sus avatares modernos —no olvidemos que los per-
sonajes modernos que se acercan al arquetipo presentan las mismas dis-
crepancias con respecto a las definiciones de Boughner y Crawford—, los
cuales encajan con el tipo antes expuesto de una manera perfecta y abso-

7
8

Y les dedico un proyecto de investigacion que estaré llevando a cabo préximamente.
Olga Fernandez Fernandez, La comedia de figurén de los siglos XVII y XVIII, José Maria
Diez Borque (dir.), Madrid, Universidad Complutense, 2003, p. 20 (tesis doctoral inédita).
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luta, pero en nuestros siglos XX y XIX. Me refiero entre los mas famosos
a los mosqueteros de Dumas (en el texto curiosamente mas Porthos que
d’Artagnan), al capitan Fracasse, es decir, al baron de Sigognac de
Théophile Gautier, y al que se deriva de los dos, Cyrano de Bergerac de la
pieza teatral de Edmond Rostand. Este tltimo probablemente seria el mas
ejemplar representante moderno del tipo, junto con el alemano-ruso-
inglés baron de Miinchhausen, mas conocido en los paises no romanicos.

(No es para todos ellos —y mas cristalinamente para los dos ultimos— lo
mas tipico y distintivo precisamente su capacidad de exageracion poética,
que capta nuestra imaginacion? /Y no podria, por lo tanto, servir precisa-
mente esta caracteristica como un indicador y medida para caracterizar a los
quasi fanfarrones en el teatro espafiol, los cuales carecen de otros elementos
fanfarronescos importantes? Muchos de ellos son maestros probados en la
jactancia. Asi quizas nos acercariamos a una posible definicion particular
del fanfarron en el teatro espaiiol del Siglo de Oro.

Sin embargo, todo esto son solo hipdtesis preliminares que deben ser
profundizadas, verificadas o refutadas en un sumergimiento mas deta-
llado en el problema.
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